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El wurushi ('laca’) es una savia natural extraida de un drbol que crece
exclusivamente en el este de Asia. En Japon, la cultura del urushi se remonta a
mas de 7000 afios atras. La expresion artistica del empleo de distintas técnicas
del urushi transmitidas hasta los tiempos modernos, cuenta con una historia
de 1300 afnos. Como una de las numerosas artes decorativas que reflejan el
concepto japonés de la naturaleza, el arte del urushi ha dado lugar a un mundo
de fascinante belleza. La esencia natural y ecoldgica del urushi es otro aspecto
de su atractivo.

Este glosario consta de explicaciones de una seleccién de 105 materiales y
técnicas claves del arte del urushi. Esta organizado con una clasificacion en seis
secciones: (1) urushi como material; (2) lacado kyidishitsu, métodos de aplicar
capas de urushi; (3) métodos de la decoracion maki-e, literalmente, 'dibujo
espolvoreado’; (4) otros métodos de decoracién distintos a la de maki-e; (5)
herramientas y materiales; (6) soportes.

Nos complaceria mucho que este glosario resultara util para los extranjeros
interesados en la cultura del urushi de Japén, incluyendo investigadores,
artistas, restauradores, conservadores y coleccionistas.
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Notas para la version espafiola

+ Un asterisco (*) indica que el término tiene su propia entrada. Las ubicaciones dentro del glosario de
105 entradas se sefialan en el indice, al final de la publicacion.

+ La palabra japonesa urushi se utiliza, en todo el texto, como término referente a la laca japonesa'.
+ Los nombres japoneses aparecen en el orden japonés: el apellido seguido del nombre o nombre artistico.

+ Cuando se considera 1til, se proporciona una traduccion literal o una breve explicacion entre paréntesis
después de un término japonés.

+ Obra de referencia principal utilizada: Shikkoshi Gakkai (Academia de Investigacion de la Laca) ed., Shikko
Jiten (Enciclopedia de arte de laca japonesa), Kadokawa Gakugei Shuppan, 2012. [no publicado en espanol]
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Glosario de laca japonesa Urushi
I. Urushi (7 entradas)

El urushi es la savia obtenida del urushinoki (arbol de urushi, Toxicodendron vernicifluum), un
arbol de hoja ancha caducifolio de la familia Anacardiaceae, originaria de Japén, China y Corea,
siendo el urushiol el componente principal. El urushi se utiliza como adhesivo y como material
de recubrimiento. En paises del sudeste asiatico, como Vietnam, Tailandia y Myanmar, crecen
arboles similares, pero el componente principal de su savia difiere del que tiene el urushinoki.

1. Urushi japonés

En Japon, la savia del urushi se recolecta en diferentes épocas del ano, y sus caracteristicas
varian segun el momento de la recoleccion. La savia recolectada durante la temporada de
lluvias, de junio a julio, se conoce como hatsuhen (literalmente, 'primer corte’) y se usa en
la fase de trabajo de tsuyaage* ('resalte de brillo") del proceso del roiro shiage* (‘acabado
roiro'). También se utiliza en la conservacioén y restauracion de los bienes culturales. La savia
obtenida en pleno verano, desde la segunda quincena de julio hasta finales de agosto, cuando
la temperatura es alta y hay poca lluvia, se conoce como sakarihen (literalmente, 'corte de
cumbre'). Se utiliza para obtener el suki urushi* (‘urushi transparente’), el roiro urushi* y
otros tipos destinados al recubrimiento o capas superiores (uwanuri) del arte del urushi. La
savia obtenida en septiembre, conocida como suehen (literalmente, ‘corte tardio’), se usa para
el recubrimiento medio (nakanuri) del urushiy en la preparacion de la base shitaji*. También
se utiliza mezclado con savia recogida en otras épocas del ano. El Hatsuhen, sakarihen y
suehen se conocen colectivamente como hen urushi. Los tipos de urushi obtenidos a partir de
octubre se conocen como urarme urushi, tome urushi y eda urushi. Se utilizan principalmente
en la preparacion de la base shitaji*. El urushi no se seca en el sentido literal de la palabra,
sino que se endurece o se consolida mediante un proceso de polimerizacién inducida por una
alta humedad. Esto significa que cuanto mayor sea el contenido de agua en el urushi, mas
rapidamente se endurecerd. Una vez que el urushi se ha polimerizado y endurecido como una
capa sélida, es resistente incluso a los acidos y dlcalis mas corrosivos. Aunque las superficies
de urushi endurecidas se deterioran y degradan cuando se exponen a los rayos ultravioleta,
pueden durar mil afios 0 mas si se mantienen en condiciones adecuadas. Cuando se expone
en exceso a la luz solar, en cambio, el urushi se descompondra y finalmente se convertird en
tierra. En este sentido, es una sustancia natural y ecoldgica.

2. Ki urushi ('urushi crudo')

Savia del urushi nada mds recolectada, sin procesar. Esta savia cruda que contiene impurezas,
como trozos de corteza del tronco del urushinoki (‘arbol de urushi') se llama arami urushi.
Una vez filtrada, se llama kijomi urushi. Estd muy generalizado llamar al kijomi urushi como
ki urushi (‘urushi crudo'). El ki urushi tiene un alto contenido de agua y se utiliza para resaltar
el brillo (tsuyaage*) en la fase final de trabajo, roiro shiage* (‘acabado roiro'). También se utiliza
en la preparacion de la base shitaji*. No es adecuado usarlo como recubrimiento, ya que su alto
contenido de agua lo hace propenso a endurecerse demasiado rapido. Para reducir el contenido
acuoso, se somete a los procesos llamados nayashi* (homogeneizacion) y kurome* (reducciéon
de agua), tras los cuales se obtienen tipos refinados de urushi como el suki urushi* (‘urushi
transparente') y kuro roiro urushi* ('roiro urushi negro’).
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3. Nayashi (homogeneizacion)

Uno de los procesos de refinamiento. Consiste en remover lentamente el arami urushi (savia
de urushi cruda, ver ki urushi*) a temperatura ambiente para que el agua que contiene se
descomponga en particulas finas y se dispersen homogéneamente.

4. Kurome (reduccion de agua)

Uno de los procesos de refinamiento. Después del proceso del nayashi* (homogeneizacion)
del arami urushi (savia de urushi cruda, ver ki urushi*), se remueve mientras se calienta con
el sol o sobre una fuente de calor, como de carbdn vegetal. La evaporacién gradual reduce el
contenido relativo de agua del urushi, del aproximadamente 30% a menos del 5%. Removerlo
hace que el urushi sea mas suave y fino, mientras que la reduccién de su contenido de agua lo
hace mas transparente y espeso. El menor contenido de agua también ralentiza la velocidad
de endurecimiento del urushi, con lo que se hace mas facil trabajar con él. El urushi refinado
resultante se conoce como sugurome urushi.

5. Suki urushi (‘'urushi transparente’), también conocido como kijiro urushi

Un tipo de sugurome urushi (ver kurome*). El suki urushi se elabora refinando el sakarihen
(literalmente, 'corte de cumbre') (ver urushi japonés*). Otros nombres alternativos son suki
roiro urushi ('roiro urushi transparente') y kijiro urushi. Es de color marrén ligeramente
lustroso y transparente en su estado tanto liquido como endurecido. La adicion del extracto
de los frutos de gardenia o gutagamba hervidos durante el refinado le otorga un tono
amarillento. Esta variante del suki urushi se conoce como nashiji urushi (urushi usado para el
nashiji* o 'base de piel de pera'). La adicion de una pequefia cantidad de aceite secante durante
el refinado produce como resultado un tipo lustroso, lo que se conoce como ftsuya suki urushi
(‘urushi transparente brillante’) o shuai urushi. Con el suki urushi endurecido a baja humedad
durante un largo espacio de tiempo se obtiene un recubrimiento brillante y muy transparente.

6. Iro urushi ('urushi de color')

Suki urushi* ('urushi transparente’) mezclado con pigmentos. En el pasado, solo habia cinco
colores de urushi, a saber, bermellon (rojo), marrén, amarillo, verde y negro, debido a que muy
limitados pigmentos naturales poseen particulas suficientemente pequefas para combinarse
con el urushi. Hoy en dia existen muchas mas opciones gracias a la disponibilidad de los
pigmentos sintéticos hechos con didxido de titanio. Estos permiten crear iro urushi en una gama
de colores mucho mayor. Debido a la naturaleza del suki urushi*, para obtener buenos colores
es mejor dejar que el iro urushi se endurezca lentamente durante un largo espacio de tiempo.

7. Kuro roiro urushi ('roiro urushi negro'), también conocido como roiro urushi

Urushi refinado de color negro. Se elabora agregando hierro en polvo o hidréxido ferroso
(Fe(OH)2) al arami urushi (savia de urushi cruda, ver ki urushi*) del sakarihen (literalmente,
‘corte de cumbre', ver urushi japonés*) antes de ser refinado. El color negro es el resultado de
la reaccion quimica que tiene lugar entre los iones ferrosos y el urushiol, componente principal
del urushi. Por otro lado, existe un iro urushi* (‘urushi de color') de color negro, que se obtiene
mezclando el hollin del humo de aceite o de pino carbonizado con el suki urushi* (‘urushi
transparente'). Sin embargo, las particulas de hollin producen una opacidad, que difiere
mucho de la calidad del acabado translucido y de la textura fina que se obtienen con el kuro
roiro urushi, libre de cualquier particula. El kuro roiro urushi es el mejor tipo de urushi para
tratar con el procedimiento del roiro shiage* (‘acabado roiro').
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II. Lacado kyiishitsu (30 entradas)

Kytishitsu significa aplicar capas de urushi. El término se usa frecuentemente en sentido
mas amplio incluyendo la fabricacion de soporte y la imprimacion llamada urushi shitaji*
('base de urushi'). Las entradas de esta seccion explican desde cdmo se hace la imprimaciéon
shitaji*, los procesos de lacado con un pincel, hasta los métodos del acabado. Los soportes se

explicaran en la Seccion VL.

1. Kyiishitsu (aplicacion de urushi, lacado)

El kytishitsu abarca los procesos de aplicacion repetida de capas para los recubrimientos
inferior (shitanuri) y medio (nakanuri) del urushi con un pincel plano urushibake*, con el
intercalado del alisado de cada capa una vez endurecida para que quede suave y uniforme,
y el paso final de aplicacion de, al menos, una capa superior (uwanuri) de urushi. El alisado
se lleva a cabo con el carbon vegetal blando producido especificamente para este proposito,
con la ayuda de agua. El recubrimiento final uwanuri puede quedarse sin pulir (nuritate*) o
pulirse hasta que tenga un alto brillo utilizando el proceso de roiro shiage* (‘acabado roiro’).
Se pueden usar varios tipos de urushi para el recubrimiento superior uwanuri, como el
kuro urushi (‘urushi negro', ver kuro urushi nuri*), el suki urushi* (‘urushi transparente’) y
el iro urushi* ('urushi de color'). El término kyiishitsu también se refiere a otras numerosas
técnicas complejas que se conocen conjuntamente como kawari nuri* (lacados especiales de
varios tipos) en las que se usa por ejemplo un tipo de urushi pastoso, el shibo urushi*.

2. Kuro urushi nuri ('lacado urushi negro’)

Un método del recubrimiento superior del urushi (uwanuri) de color negro. Hay dos tipos
de urushi negro que se utilizan para el kuro urushi nuri. E1 primero es el kuro roiro urushi*
(también llamado roiro urushi) y el segundo es el urushi mezclado con hollin. Solo el primero
es adecuado para conseguir un alto brillo con el proceso de roiro shiage* (‘acabado roiro'),
pero se pueden usar ambos para el acabado nuritate*. Hay veces que se usa el urushi negro
mezclado con hollin hasta el recubrimiento medio (nakanuri), y a continuacion se aplica el
suki urushi* ('urushi transparente') como recubrimiento superior uwanuri.

3. Shu urushi nuri ('lacado bermellén de urushi')

Un método de recubrimiento superior del urushi (uwanuri). Se usa el urushi negro hasta la
fase de recubrimiento medio (nakanuri) y se aplica el shu urushi (urushi bermellén) como
recubrimiento superior uwanuri. Segun su color, el shu urushi se divide en honshu ('bermellon
verdadero'), akakuchishu ('bermelldn rojizo'), awakuchishu ('bermellén palido') y kiguchishu
('bermellén amarillento'). Los tres tltimos se conocen conjuntamente como araishu
(literalmente, 'bermell6n lavado'). El pigmento utilizado para producir el color bermell6n
es el sulfuro de mercurio. Cuanto mayor es su densidad relativa, como en el honshu, mas
profundo es el color bermelldn, y cuanto menor es su densidad relativa, mas amarillento

resulta.
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4. Urumishu nuri o también urumi nuri

Un método de recubrimiento superior del urushi (uwanuri). El término abarca una variedad
técnica. El urumi urushi es de color violaceo, resultante de la mezcla de urushi bermellén
(rojo) (ver shu urushi nuri*) y urushi negro, que se aplica en el recubrimiento superior. Si
en la mezcla se usa el urushi negro obtenido por mezclar hollin (ver kuro urushi nuri*),
hay menos alteraciéon cromatica después del endurecimiento que si se usa roiro urushi*. El
uso de bengara urushi (urushi mezclado con ocre rojo) en lugar de urushi bermellén en la
mezcla produce un tono marrdn. Esta variacion se denomina bengara urumi o doro urumi
(literalmente, ‘urumi de barro'). El término urumishu nuri (o urumi nuri) también se aplica,
en sentido mds amplio, para indicar el urushi rojo o amarillo cubierto con la capa de suki
urushi* ('urushi transparente') en el recubrimiento superior uwanuri.

5. Tame nuri

Un método de recubrimiento superior del urushi (uwanuri). Este método utiliza suki urushi*
(‘urushi transparente’) para el recubrimiento superior uwanuri. El proceso es el siguiente. Se
aplica el urushi negro para las capas inferiores (shitanuri), seguido de urushi rojo —bien shu
urushi (‘urushi bermellon, ver shu urushi nuri*) o bien bengara urushi (urushi mezclado con
ocre rojo)— para las capas intermedias (nakanuri). A continuacion, se alisa la superficie roja,
después de lo cual se aplica suki urushi* para el recubrimiento superior uwanuri. El resultado
es un color caramelo sobrio. En caso de aplicar shu urushi en la capa media en lugar de
bengara urushi, se denomina especificamente shudame nuri o benitame nuri.

6. Kijiro nuri

Un método de recubrimiento superior del urushi (uwanuri). Con el fin de hacer ver las vetas
de la madera del soporte, se utiliza suki urushi* (‘urushi transparente') como recubrimiento
uwanuri. Sobre un soporte de madera con vetas atractivas, ya sea de una conifera o de un
arbol de hoja ancha, se da un acabado de un tono caramelo con urushi semitransparente. En
el caso de la madera de los arboles de hoja ancha con poros grandes, la superficie del soporte
se suaviza rellenando los poros con material de la base shitaji* o urushi antes de aplicar
el recubrimiento superior uwanuri. En otros casos, el soporte de madera se tifie de rojo o
amarillo antes de lacarlo. El Kijiro nuri es también llamado kijitame nuri.
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7. Byakudan nuri (literalmente, 'lacado de sandalo’)

Un método de recubrimiento superior del urushi (uwanuri). Se adhiere pan de oro sobre una
superficie del recubrimiento medio (nakanuri) ya alisada, y se cubre con una fina capa de
suki urushi* ('urushi transparente’) como recubrimiento superior uwanuri. Una alternativa
al pan de oro es polvo de oro keshifun* esparcido sobre la superficie nakanuri. Cuando se usa
pan o polvo de plata, el efecto se llama gin byakudan (literalmente, 'sindalo plateado’).

8. Kawari nuri (lacados especiales de varios tipos), también conocido
como saya nuri ('lacado de vaina’)

Un tipo de lacado que abarca varias técnicas de acabado decorativo del recubrimiento
superior. Las técnicas en general se pueden dividir en dos grupos: las que implican a las capas
del lacado, semejantes al kydishitsu* (‘aplicacion de capas de urushi') y las que se aplican
sobre la ultima capa, como el maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’). Las técnicas del
primer grupo son varias: una que usa un urushi altamente viscoso conocido como shibo
urushi*, otra que usa sabi urushi* y otra que emplea plantillas, etc. que ofrecen diversas
expresiones. Entre el segundo grupo, de amplia gama de técnicas de sobre la tltima capa
como el maki-e*, se encuentran la que utiliza finos fragmentos de nacar o cascara de huevo,
la que aplica la hoja de estafio, y otras que utilizan semillas de plantas, palma de cdfiamo,
agujas de pino o tabaco picado. Estas técnicas tan diversas se usaban a menudo en el lacado
de las vainas (saya) para espadas, y por eso también se las conoce como saya nuri o lacado de
vaina. Muchos lacados regionales, como tsugaru nuri'y wakasa nuri, son bien conocidos por
estar hechos con técnicas de este tipo.

9. Shibo urushi

Urushi mezclado con materiales viscosos como aglutinantes. Los materiales afiadidos son
principalmente proteinas como el tdfu (cuajada de soja), la clara de huevo, la gelatina y el
namafu (gluten de trigo mezclado con almidén de arroz y cocido al vapor o hervido). Se
aprovecha la mayor viscosidad obtenida por haberse unido con las proteinas y se utiliza
principalmente en la realizacion del kawari nuri* (lacados especiales de varios tipos).
También existe una técnica en la que el urushi se hace mdas espeso mezclandolo con
carbonato basico de plomo (blanco de plomo) en lugar de proteinas.

10. Shitaji (base o imprimacion)

Preparar una base o imprimacion shitaji es el primer paso del lacado con el fin de fortalecer
las piezas. El tipo mas importante de imprimacion es el urushi shitaji* (base con urushi).
Preparar la base urushi shitaji* consiste generalmente en aplicar multiples capas de pasta
de urushi, que es una mezcla de arcilla en polvo conocida como jinoko* y ki urushi* (‘urushi
crudo'). Primero se aplica una mezcla que contiene particulas de arcilla relativamente
gruesas, seguida de otras capas que contienen particulas sucesivamente mds finas. Hay
formas de hacer la base con urushi utilizando pocas capas, pero el resultado no es tan fuerte
como el del urushi shitaji* tradicional. También existen bases en las que no se incorpora
nada de urushi, pero resultan débiles y tienden a desprenderse de su soporte.
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11. Urushi shitaji (imprimaciéon con urushi, es decir, base que
contiene urushi)

Imprimacion o base shitaji* que contiene urushi. El término urushi shitaji se refiere al
proceso de preparar la imprimacion o la base sélida utilizando ki urushi* (‘urushi crudo’)
mezclado con arcilla en polvo, que se denomina jinoko* o tonoko*. Existen diferentes
nombres para la base urushi shitaji segtn los tipos de arcilla en polvo que se utilicen y sus
métodos de aplicacion. Los soportes de madera son comunes en el arte del urushi japonés,
y si la madera es de variedad blanda, se lleva a cabo un proceso para endurecer y alisar su
superficie. Dentro de este proceso se incluyen el relleno de los defectos de la madera con
kokuso* (masilla a base de urushi) y el entelado con tela de cafamo impregnada de mugi
urushi* (urushi mezclado con pasta de harina de trigo) o nori urushi* (urushi mezclado
con cola de almidén de arroz). Este proceso de entelado se llama nunokise* (‘adherir tela’).
En el pasado, el jinoko* se podia encontrar en cualquier parte de Japon, pero hoy en dia
el jinoko* que se utiliza para trabajar la laca proviene de Kioto o Wajima. Este importante
recubrimiento de la base urushi shitaji se puede hacer de tres formas diferentes. Conocidas
conjuntamente como kataji* (literalmente, 'base dura’), se distinguen segtin los métodos de
mezcla de arcilla entre honji* (literalmente, 'base verdadera’), makiji* (literalmente, 'base
espolvoreada’) y honkataji* (literalmente, 'kataji verdadera'). Independientemente de cual de
estos tres métodos se utilice, es habitual aplicar varias capas de material de base comenzando
con una primera capa que contenga particulas relativamente gruesas de jinoko*, seguida
de otras capas que contienen particulas cada vez mas finas. Las capas de urushi shitaji
elaboradas con jinoko* se denominan ji (recubrimiento de base primaria), y el proceso de
elaboracion se llama jizuke (aplicacién de recubrimiento de base primaria).

12. Kataji (literalmente, 'base dura’)

Una categoria de la imprimacion urushi shitaji* ('base con urushi'). El término hace
referencia a la preparacion de la base shitaji* dura utilizando mezcla de arcilla en polvo
jinoko* y ki urushi* ('urushi crudo'). Dependiendo de la constitucién de la mezcla y el método
de aplicacion empleado, las kataji se pueden dividir en tres tipos: honji* (literalmente, 'base
verdadera'), makiji* (literalmente, 'base espolvoreada’) y honkataji* (literalmente, 'kataji
verdadera').

13. Honji (literalmente, 'base verdadera’)

Un tipo de kataji* (literalmente, 'base dura’). Se dice que el honji es el tipo de base kataji*
mads dura. Se elabora aplicando sobre el soporte, con la ayuda de una espatula, una pasta
que consiste en ki urushi* (‘urushi crudo’) mezclado con arcilla en polvo jinoko*. Si bien se
obtiene una base solida, esta pasta de arcilla y urushi tiene como desventaja que es dificil
de trabajar. Debido a su alto contenido de urushi, el endurecimiento requiere el uso de un
armario urushiburo*. Se pueden tardar varios dias para la consolidacién de cada capa, pero

las capas de la base resultantes son muy fuertes.
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14. Makiji (literalmente, 'base espolvoreado’)

Un tipo de kataji* (literalmente, 'base dura’). Se aplica una fina capa de ki urushi* (‘urushi
crudo’) con un pincel urushibake*, encima de la cual se espolvorea inmediatamente arcilla
en polvo jinoko* hasta que se impregne el ki urushi*. Debido al alto contenido de urushi,
el endurecimiento requiere el uso de un armario urushiburo*. Se pueden tardar varios
dias para la consolidacién de cada capa, pero el resultado es una base fuerte similar al
honji* (literalmente, 'base verdadera'). Dado que cada capa es relativamente delgada, en
comparacion con el honji* se necesitan una o dos capas mads. El recubrimiento de base
resultante tiene un espesor uniforme incluso sobre una superficie irregular.

15. Honkataji (literalmente, 'kataji verdadera’)

Un tipo de kataji* (literalmente, 'base dura'). Honkataji es una base preparada con una
mezcla de arcilla en polvo jinoko* de Kioto bien amasada con agua y ki urushi* (‘urushi
crudo'). En el caso del jinoko* de Wajima, se mezcla con cola de almidoén de arroz y ki
urushi*. Esta pasta se aplica al objeto de madera con una espdtula para que se formen
capas de la base shitaji*. La presencia de agua o cola en la mezcla hace que sea mas facil de
manejar que la pasta de honji* (literalmente, 'base verdadera’). Asimismo, por el contenido
de agua relativamente alto el endurecimiento se llevard a cabo sin usar armario urushiburo*.
Debido a que las capas de la base honkataji son algo menos duras que las de honji* o makiji*
(literalmente, 'base espolvoreada’), se necesitan menos esfuerzo y tiempo para alisarlas. Por
el hecho de que el recubrimiento de base honkataji ofrece un aceptable nivel de fortaleza
hoy en dia en Japén la imprimacién honkataji es el método mas utilizado de los tres tipos de

kataji*.

16. Kirikoji

Un tipo de urushi shitaji* ('imprimacién con urushi'). Kirikoji es una base shitaji* hecha
con kiriko, que es una mezcla de arcilla en polvo jinoko*, arcilla en polvo mucho mas fina
tonoko* amasada con agua, y ki urushi* (‘urushi crudo'). El uso de tonoko* da como resultado
una base mas fina que el ji (recubrimiento de base primario hecho solo con jinoko*, ver
urushi shitaji*). La kirikoji generalmente se aplica encima del ji como un segundo tipo de
recubrimiento de la base. El proceso de aplicacion de kiriko se llama kirikotsuke (literalmente,

‘aplicacion de kiriko').

17. Sabiji

Un tipo de urushi shitaji* ('imprimacion con urushi'). El sabiji es una base shitaji* hecha de
sabi urushi, que es una mezcla de arcilla en polvo muy fina tonoko* amasada con agua y ki
urushi* ('urushi crudo’). Debido a que el tonoko* es de granulometria extremadamente fina,
las capas de sabi urushi no son gruesas. Las sabiji generalmente se aplican como ultimas
capas de la base para proporcionar una superficie final de la base lo mas suave posible. El
proceso de aplicacion del sabi urushi se llama sabizuke (literalmente, ‘aplicacion de sabi').
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18. Shin nuri

Uno de los métodos de lacado. Se trata del conjunto de todo el proceso del recubrimiento
inferior (shitanuri) con el método kataji* (literalmente, 'base dura’) y el recubrimiento medio
(nakanuri), seguido de la aplicacion de la capa superior (uwanuri) de urushi negro que se
deja sin pulir (nuritate*). Este proceso también se conoce como sékuro y soguro (literalmente,
'completamente negro'), ya que todas las capas estan preparadas con urushi negro.

19. Urushi koshi (filtrado de urushi)

Uno de los procesos de lacado. Filtrar el urushi con koshigami* (papel de filtro) para eliminar

el polvo y otras impurezas antes de aplicar.

20. Suri urushi (literalmente, 'frotado de urushi')

Uno de los procesos de lacado. El suri urushi es un proceso de consolidacién y
fortalecimiento de la capa final. Consiste en aplicar el ki urushi* (‘urushi crudo') frotdndolo
sobre la superficie lacada, después de lo cual se elimina el exceso de urushi. Se utiliza para
pulimentar micro aranazos resultantes del pulido dézuri* durante la fase de acabado roiro
shiage*. También se utiliza para consolidar superficies que han sido espolvoreadas con el
polvo extremadamente fino del maki-e fun* en el proceso llamado fungatame (literalmente,
‘endurecimiento de polvo'). El suri urushi protege la superficie lacada de la penetracion del

aceite y el agua.

21. Fuki urushi (literalmente, 'urushi limpiado')

Uno de los métodos de lacado, que consiste en repetir numerosas veces el proceso de suri
urushi* (literalmente, 'frotado de urushi') sobre la superficie de un objeto hecho de madera.
Se aplica el urushi frotando para que se impregne la madera y se contintia aplicandolo hasta
diez o mas veces. El proposito es crear un acabado bruiiido en el que se realce la belleza de
las vetas de madera.

22. Nuritate, también conocido como hananuri, nurihanashi,
nurippanashi (acabado sin pulir)

Uno de los métodos de lacado. Es una técnica de acabado que consiste en aplicar la tltima
capa del recubrimiento superior (uwanuri) del urushi de gran calidad sin necesidad de
pulido final. Esto requiere habilidad y destreza, ya que se trata de aplicar una capa de espesor

uniforme sin dejar marcas de pincel ni polvo alguno.
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23. Roiro shiage (acabado roiro), también conocido como roiro nuri
(lacado roiro)

Uno de los métodos de lacado. El roiro shiage empieza con un suave alisado con carbon
vegetal togisumi* de la superficie de la capa de urushi superior (uwanuri) preparada con roiro
urushi* para que quede suave y uniforme, evitando producir ni un rayado. A esto le siguen
el pulido llamado dézuri* usando la pasta abura tonoko (una mezcla de aceite de colza y
polvo de tonoko*), y varios ciclos de suri urushi* (literalmente, 'frotado de urushi') con ki
urushi* (‘urushi crudo’). Y finalmente se brufie con aceite de colza y fino polvo de tsunoko*.
El elegante acabado negro lustroso similar al efecto de un espejo se conoce como shikkoku
(literalmente, megro urushi'). Aunque se realiza mas cominmente con urushi negro, el roiro
shiage también se puede emplear con kijiro urushi* (urushi transparente) y shu urushi (urushi
bermelldn) (ver shu urushi nuri*).

24. Kokuso (masilla a base de urushi)

Material para la base shitaji* utilizado para fortalecer las juntas de madera del soporte y
para rellenar los defectos de la madera. Se elabora mezclando ki urushi* (‘urushi crudo') con
una pasta dura de harina de trigo amasada con agua, a los que se agregan polvo de madera
(kokusofun) o fibra de canamo pulverizada (kokusowata).

25. Nunokise (entelado, 'adherir tela')

Uno de los procesos del urushi shitaji* ('base con urushi'). El nunokise consiste en adherir
trozos de tela sobre un soporte de madera con mugi urushi* (urushi mezclado con pasta de
harina de trigo) o nori urushi* (urushi mezclado con cola de almidén de arroz) para reforzar
las juntas y minimizar la contraccion de la madera. En el caso de entelar toda la superficie
del soporte se denomina sénunokise (‘adherir tela por completo'); el trabajo de aplicar tela
solo en las areas vulnerables, como esquinas o bordes, se llama sujinunokise (‘adherir telas
en tiras'). La tela de cdftamo es el tipo mas utilizado. Si bien a veces se utiliza la tela de
seda, pero la tela de algodén no es adecuada ya que el urushi la debilita. Ademads de servir
de refuerzo, la técnica nunokise también se utiliza para un tipo de kawari nuri* (lacados
especiales de varios tipos) en el que se deja ver la textura del tejido a través de la superficie

acabada.

26. Mugi urushi (urushi mezclado con pasta de harina de trigo)

Ki urushi* (‘urushi crudo') mezclado con una pasta dura de harina de trigo amasada con
solo una pequena cantidad de agua. El mugi urushi tiene una propiedad altamente adhesiva,
es impermeable y se deteriora poco con el paso de tiempo. Se utiliza como adhesivo para
madera, concha, metal y ceramica. También se utiliza en el entelado nunokise* para
fortalecer el soporte de madera. Mezclando mugi urushi con fibra de cafiamo pulverizada
o polvo de madera se obtiene la pasta kokuso*, que se utiliza para rellenar arafazos o
areas danadas. El mugi urushi* también se usa como adhesivo de la capa de urushi en la
conservacion y restauracion de los bienes culturales.
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27. Nori urushi (urushi mezclado con cola de almidon de arroz)

Ki urushi* (‘urushi crudo'’) mezclado con cola de almidén de arroz (komenori o himenori).
La cola de almidoén de arroz se obtiene del almidén de arroz disuelto en agua que se calienta
removiéndolo constantemente. Aunque el mugi urushi* (urushi mezclado con pasta de
harina de trigo) es muy adhesivo, es tan viscoso que es dificil trabajar con él. En su lugar, a
menudo se usa nori urushi*, que es menos adhesivo pero mds suave y mas facil de manejar.
El nori urushi, demds de usarse para adherir telas en el nunokise*, es adecuado para adherir
el papel japonés washi si se prepara una mezcla mas suave.

28. Yakitsukehé, también conocido como kdon kdka
(método de endurecimiento a alta temperatura)

Uno de los métodos para endurecer el urushi. El urushi se solidifica a temperatura ambiente
con alto grado de humedad, pero dejara de solidificarse cuando la temperatura alcance
los 40°C. Sin embargo, a 80°C, el urushi comenzard a endurecerse nuevamente. En este
caso, la humedad no es necesaria, y cuanto mayor sea la temperatura, menor sera el tiempo
necesario para que el urushi se solidifique. En comparacion con el endurecimiento a
temperatura ambiente, con este método la adhesion del urushi sobre el metal es mas fuerte
que a temperatura ambiente, obteniendo un recubrimiento mas duro y resistente. Por lo
tanto, es el método preferido para las primeras capas de urushi sobre los soportes metdlico y

ceramico.

29. Dozuri

Uno de los procesos del acabado roiro shiage* (‘acabado roiro'). Se lleva a cabo antes del
proceso tsuyaage* (‘resalte de brillo'). Después de que se haya alisado la superficie del
recubrimiento superior (uwanuri) del urushi con carbdn vegetal roirozumi, se pule la
superficie con un paino impregnado de una mezcla de polvo de tonoko* y aceite de colza. El
objetivo es eliminar los micro rayados causados por el alisado del carbdn vegetal y suavizar
la superficie del recubrimiento del urushi.

30. Tsuyaage (‘resalte de brillo’)

Uno de los procesos del acabado roiro shiage* (‘acabado roiro'). Después de varias rondas
de pulido dozuri* y la consolidacién de la superficie suri urushi* (literalmente, 'frotado de
urushi'), se pule la superficie del urushi (uwanuri) hasta que adquiera un alto brillo, para
lo cual se usa aceite de colza y una pequeia cantidad de tsunoko* (fino polvo de cuerno de
ciervo calcinado y molido) o, como alternativa, otro tipo de polvo extra fino. El pulido se
realiza con las yemas de los dedos o con la palma de la mano.
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II. Decoracion maki-e
(literalmente, 'dibujo espolvoreado’) (23 entradas)

La técnica decorativa mas representativa del arte de urushi japonés. Aprovecha la gran
transparencia y la cualidad adhesiva del urushi de Japon. Los origenes del maki-e no estdn
claros. Hasta la fecha, la practica de esta técnica no se ha reconocido en ningun otro lugar
fuera de Japdn, por lo que es considerada como una técnica desarrollada de forma exclusiva
en Japon desde hace mas de 1200 anos.

1. Maki-e (literalmente, 'dibujo espolvoreado’)

Se pinta con urushi unos motivos disefiados sobre la superficie lacada y, antes de que el urushi
se endurezca, se esparce un fino polvo metalico (maki-e fun*) como de oro o plata. Después
del endurecimiento, se asegura la adhesion del polvo aplicando una capa transparente de
urushi sobre él. El alisado y el pulido completan el proceso. El maki-e es una forma de crear
motivos pictdricos aplicando el espolvoreado de polvo metélico, pero en sentido mas amplio,
el maki-e incluye el método conocido como jimaki* (‘fondo espolvoreado'), en el cual se
aplica el esparcido del polvo maki-e fun* en un area amplia. El polvo maki-e fun* se elabora
limando los lingotes de metal. Los principales tipos de polvo maki-e fun* se nombran segun
sus formas. Se denomina yasurifun (limaduras de metal) a las limaduras sin mas proceso;
marufun (literalmente, 'polvo redondo') al polvo procesado en forma esférica; hiramefun
(polvo plano ovalado) al polvo marufun aplanado en 6valo; y nashijifun (polvo utilizado
para el nashiji* o, literalmente, 'base de piel de pera’) al polvo hiramefun aun mas aplanado
de modo que quede ligeramente curvo. Hay tres tipos principales de la técnica de maki-e: el
togidashi maki-e* (maki-e alisado), el hiramaki-e* (maki-e plano) y el takamaki-e* (maki-e
en relieve). Ademas, existen variaciones como el shishiai togidashi maki-e* (maki-e en relieve
alisado), el togikiri maki-e* y el kiji maki-e* (maki-e directo sobre la madera). Las técnicas
adicionales para enriquecer las posibilidades expresivas del maki-e incluyen el tsukegaki*
(dibujo lineal afiadido), el kakiwari* (crear lineas dejando espacio de reserva), el harigaki*
(dibujo con aguja) y el makibokashi* (espolvoreado con efecto de sombreado). Las técnicas
de dorar o platear amplias zonas, jimaki* (fondo espolvoreado), incluyen el ikakeji*, el kinji*
(literalmente, 'base de oro'), el hirameji* (fondo esparcido de polvo plano ovalado) y el
nashiji*. Los diferentes nombres del fondo espolvoreado jimaki se deben a las formas de los
polvos aplicados. Dependiendo de como se esparce el polvo, existen distintas nomenclaturas,
como tsumemaki* (‘espolvoreado denso'), usumaki* (‘espolvoreado ligero'), makibokashi*
y muramaki (‘espolvoreado desigual’). Todas las técnicas de maki-e enumeradas, desde el
togidashi maki-e hasta el muramaki, pueden emplearse solas, en combinacion entre ellas
o junto con el raden* (incrustacién de ndcar), el hyémon* (incrustacion de laminas de
metal), el kirikane* (laminas cortadas) y otros materiales incorporados como coral, piedras
semipreciosas, metal tallado o ceramica. Ademas de oro y plata, el polvo maki-e fun* puede
estar hecho de otros metales como cobre, estano, plomo o platino, y también de aleaciones
metdlicas como el aokin (aleacion de oro y plata) o el shakudo (aleacion de cobre y oro).
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2. Togidashi maki-e (maki-e alisado)

Una de las técnicas de maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado'). Fue el primer tipo
de la técnica maki-e* que se desarrolld y se consolidé. Se dibuja con el urushi un diseno
sobre la superficie alisada del recubrimiento medio del urushi (nakanuri) y, antes de
que se endurezca, se esparce un polvo maki-e fun* grueso, de oro, plata u otro material.
Después del endurecimiento, se aplica el urushi solamente encima del polvo metdlico para
consolidarlo (fungatame). Posteriormente, toda la superficie se cubre con una capa de
urushi, quedando sellados los motivos dorados. Una vez endurecida, se alisa la superficie con
carbon vegetal togisumi* para que vuelvan a aparecer los motivos alisados. Cuando el polvo
es particularmente grueso, se repite el proceso de sellado con urushi y el alisado. El proceso
se completa con el pulido dézuri* y el acabado tsuyaage* (‘resalte de brillo'). Para preparar
las superficies amplias doradas o plateadas —genéricamente llamadas jimaki* ('fondo
espolvoreado')—, como el hirameji* (base de polvo plano ovalado) y el nashiji* (literalmente,
'base de piel de pera’), se aplica el mismo proceso que el de togidashi maki-e.

3. Hiramaki-e (maki-e plano)

Una de las técnicas de maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado'’). Se dibuja con el urushi
un disefo sobre una superficie perfectamente lacada y, antes de que se endurezca, se esparce
sobre él un polvo maki-e fun* fino, de oro, plata u otro material. Después del endurecimiento,
se aplica el urushi solamente encima del polvo metdlico para consolidarlo (fungatame). Una
vez endurecido, se lleva a cabo el pulido (ver tsuyaage*) sélo de las zonas sobre las que se ha
adherido el polvo. Cuando se usa un polvo maki-e fun* ligeramente mas grueso, las areas
sobre las que se ha espolvoreado se alisan suavemente con carbon vegetal fogisumi* antes del
pulido final (ver tsuyaage*).

4. Takamaki-e (maki-e en relieve)

Una de las técnicas de maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’). Antes de la decoracién
con polvo metdlico, las superficies se realzan en relieve segin el disefio, utilizando materiales
como polvo de carbon vegetal (sumiko), polvo de jinoko*, polvo de tonoko*, polvo de estano
(suzufun) y urushi. Una vez preparado el relieve, se aplican varias capas de urushi para
obtener una suave superficie. En el siguiente paso, jinuri* (literalmente, 'lacado de base'), se
aplica el urushi sobre las dreas en relieve, y a continuacion se esparce el polvo maki-e fun* de
oro, plata u otro material. A esto le sigue el proceso de fungatame, es decir la consolidacion
del polvo adherido con urushi. A continuacion, se realiza el funtogi (alisado de la zona
espolvoreada) con carbon vegetal togisumi*, tras el cual se realizan el pulido dozuri* y el
acabado tsuyaage* (‘resalte de brillo'). Al igual que la técnica de hiramaki-e*, el takamaki-e se
trabaja sobre una superficie lacada y pulida, por lo que se debe procurar cubrir la superficie
restante sin decoracion para evitar dafios cuando se lleva a cabo el alisado funtogi.
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5. Shishiai togidashi maki-e (maki-e en relieve alisado)

Una de las técnicas de maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’). La técnica es una
combinacion del togidashi maki-e* (maki-e alisado) y el takamaki-e* (maki-e en relieve).
Se preparan unos relieves en determinadas partes del disefio sobre la superficie alisada del
recubrimiento medio del urushi (nakanuri), utilizando el urushi y otros materiales de la base
shitaji*. A diferencia del takamaki-e*, las areas en relieve estan hechas de modo que uno de los
lados se inclina gradualmente hasta igualarse con la superficie de la base. Las dreas elevadas se
tratan con capas de urushi como el recubrimiento medio nakanuri alisado. A esto le seguira
todo el proceso de togidashi maki-e* conjuntamente para las areas elevadas y la base. Se logra
asi un efecto de fusion entre los elementos tridimensionales y la superficie plana.

6. Togikiri maki-e
(también conocido fuera del Japdn como sumi-e togidashi maki-e)

Una de las técnicas de maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’). Consiste en crear unos
motivos en varios tonos de negro al estilo sumi-e (pintura de tinta monocroma) sobre una
superficie dorada kinji* o plateada ginji. El motivo se pinta con el urushi y se esparce un
polvo de carbén vegetal duro sumiko o polvo kanshitsufun* (urushi endurecido y molido)
negro de la misma granulometria que el polvo maki-e fun* que se va a usar. Para las areas
sombreadas se utilizan la mezcla de diferentes proporciones del polvo maki-e fun* y el polvo
negro (polvo de carbdn vegetal o kanshitsufun*). Después del endurecimiento, se aplica
urushi sobre el polvo adherido para consolidarlo (fungatame). En el siguiente paso, jinuri*
(literalmente, 'lacado de base'), se cubre toda la superficie con urushiy, después, se esparce el
polvo de oro, plata u otro material (maki-e fun*) densamente (tsumemaki*). A esto le sigue el
fungatame y el recubrimiento de toda la superficie con urushi. El alisado con carboén vegetal
togisumi* hace surgir la base salpicada de oro o plata y los motivos negros que se encuentran
en su interior. La apariencia es similar a la de una pintura de tinta monocroma sumi-e.

7. Kiji maki-e (maki-e directo sobre madera)

Una de las técnicas de maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado'). Aunque el maki-e* se
suele realizar sobre una superficie lacada de urushi, en esta técnica la decoracion maki-e*
se aplica directamente sobre la madera. Para mantener la superficie de la madera limpia, se
cubre de cola y se adhiere papel de estafio sobre ella y se recorta el estafio segtn el disefio. Se
elimina la cola de la zona descubierta y, se prepara la base shitaji*, se aplican capas de urushi
y se lleva a cabo la decoracién maki-e*. El altimo paso es levantar el papel de estafio restante

y limpiar la superficie de madera.
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8. Jinuri (literalmente, 'lacado de base')

Uno de los procesos de maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado'). Consiste en pintar con
urushi distintas dreas de los motivos o del fondo para esparcir encima el polvo maki-e fun*. Es
importante aplicar el urushi de manera fina y uniforme, con un espesor adecuado al tamafo
del grano del polvo maki-e fun* que se va a esparcir. Como la irregularidad en la superficie
lacada conduce a una distribucién irregular del polvo esparcido sobre ella, para evitarlo, para
las areas amplias se utiliza un pincel plano especial llamado jinuribake para aplicar el urushi.
Para las pequenas zonas de los motivos o areas reducidas del fondo, se utiliza otro pincel
redondo llamado jinurifude (literalmente, ‘pincel de lacado de base', ver maki-e fude*). Es
importante ajustar la viscosidad del urushi para que no queden marcas de pincel.

9. Jimaki ('fondo espolvoreado’)

Una de las técnicas de maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’) para crear fondos variados.
Consiste en esparcir el polvo maki-e fun* después de dar una capa jinuri* (literalmente, 'lacado
de base’) sobre las dreas que no estan ocupadas con los motivos decorativos. Hay varios tipos
de jimaki, como el ikakeji*, el kinji* (literalmente, 'fondo de oro'), el hirameji* (fondo de polvo
plano ovalado) o el nashiji* (literalmente, 'fondo de piel de pera’), denominaciones establecidas
segun los tipos de polvo usados. La nomenclatura varfa también segin como se esparce el
polvo, por ejemplo, tsumemaki* (‘espolvoreado denso'), usumaki* (‘espolvoreado ligero'),
makibokashi* (espolvoreado con efecto de sombreado) y muramaki (‘espolvoreado desigual').
El proceso para crear fondos jimaki es el mismo que el del togidashi maki-e* (maki-e alisado).

10. Ikakeji

Uno de los tipos de jimaki* ('fondo espolvoreado’). Después de haber aplicado el urushi sobre
una superficie segun la técnica jinuri* (literalmente, 'lacado de base'), se esparce el polvo
yasurifun (limaduras de un lingote de oro, ver maki-e*) o yasurifun, ligeramente mds esférico
(kodaifun), y se cubre completamente toda la superficie. Después de que se endurezca, se
aplica el urushi sobre la superficie para consolidar el polvo esparcido (fungatame). Se repite
el proceso de fungatame varias veces. A continuacion, la superficie se alisa con carbon
vegetal togisumi* para conseguir un buen color dorado, y el proceso se completa con el
pulido dozuri* y el acabado tsuyaage* (resalte de brillo’). Como el polvo de oro es grueso y
de granulometria irregular, el acabado dorado es menos uniforme que el obtenido mediante
el método kinji* (literalmente, fondo de oro').

11. Kinji (literalmente, 'fondo de oro’)

Uno de los tipos de jimaki* ('fondo espolvoreado’). Después de haber aplicado el urushi sobre
una superficie segun la técnica jinuri* (literalmente, 'lacado de base'), se esparce el polvo
marufun (limaduras de oro con forma esférica, ver maki-e* y maki-e fun*) y se la cubre
completamente. Después de que se endurezca, se aplica el urushi sobre la superficie para
consolidar el polvo esparcido (fungatame). Se repite el proceso de fungatame varias veces.
A continuacion, la superficie se alisa con carbon vegetal togisumi* para conseguir un buen
color dorado, y el proceso se completa con el pulido dézuri* y el acabado tsuyaage* ('resalte
de brillo'). Como el polvo de oro es de forma esférica y de grano regular, el acabado dorado
muestra un aspecto mas uniforme que el obtenido mediante el método ikakeji*. El fondo se
llama ginji (literalmente, 'fondo de plata’) cuando se usa polvo de plata.
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12. Hirameji (fondo de polvo plano ovalado)

Uno de los tipos de jimaki* ('fondo espolvoreado’). Después de haber aplicado el urushi sobre
una superficie lacada segun la técnica jinuri* (literalmente, 'lacado de base'), se esparce el
polvo hiramefun (limaduras de metal en forma esférica aplanadas para que queden ovaladas,
ver maki-e* y maki-e fun*) por toda la superficie. La superficie se alisa con carbén vegetal
togisumi* para conseguir un buen color dorado y el proceso se completa con el pulido
dozuri* y el acabado tsuyaage* ('resalte de brillo'). Se pueden obtener variaciones segtn el
espolvoreado denso (tsumemaki*) o ligero.

13. Nashiji (literalmente, 'fondo de piel de pera’)

Uno de los tipos de jimaki* ('fondo espolvoreado'). Después de haber aplicado el urushi en
una superficie lacada segtn la técnica jinuri* (literalmente, 'lacado de base'), se esparce el
polvo nashijifun (un hiramefun mas aplanado y curvo, ver maki-e* y maki-e fun*) sobre
toda la superficie y se cubre con varias capas finas de nashiji urushi (urushi utilizado para
el nashiji, ver suki urushi*). La superficie se alisa con carbon vegetal togisumi* para obtener
un buen color dorado, y el proceso se completa con el pulido dozuri* y el acabado tsuyaage*
('resalte de brillo'). Dependiendo de como se esparce el polvo, el fondo logrado se llamara
tsume nashiji ('denso'), kasumi nashiji (literalmente, 'niebla’), kanoko nashiji (con manchas),
kumo nashiji (literalmente, nube') o mura nashiji (moteado). En el gyobu nashiji no se usa
polvo, sino que se adhieren una a una las particulas mas grandes de nashijifun.

14. Tsumemaki, también conocido como koimaki
(‘espolvoreado denso')

Uno de los tipos de la técnica de esparcir polvo. Independientemente del tipo del polvo
maki-e fun* usado, se esparce el polvo metalico de manera muy densa —bien para crear
unos motivos o bien unos fondos—, de modo que el drea quede completamente cubierta.
Tras el primer espolvoreado sobre el drea preparada con jinuri, se aplica otro espolvoreado
con un polvo mas fino para rellenar los espacios entre las particulas mas gruesas del primer

espolvoreado.

15. Usumaki (‘espolvoreado ligero')

Uno de los tipos de la técnica de esparcir polvo. Independientemente del tipo de polvo
maki-e fun* usado, se esparce de manera ligera y dispersa sobre una superficie sin motivos
decorativos preparada con jinuri*. Requiere una gran habilidad en el uso del funzutsu*
(pequerio tubo para esparcir polvo) para poder espolvorear de forma dispersa y uniforme.
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16. Makibokashi, también conocido como bokashimaki
(espolvoreado con efecto de sombreado)

Uno de los tipos de la técnica de esparcir polvo. Independientemente del tipo de polvo
maki-e fun* aplicado, se espolvorea —bien para crear motivos o fondos— de modo que haya
una progresion gradual de densidad, desde una zona cubierta completamente hasta otra
zona dispersa. Como el funzutsu* (pequefio tubo para esparcir polvo) se tiene que usar de
distintos modos dependiendo del tamano de las areas de sombreado, se requiere un alto
nivel de habilidad.

17. Makihanashi, makippanashi (literalmente, 'espolvoreado sin mas”)

Una de las técnicas de hiramaki-e* (maki-e plano). El hiramaki-e* consta de espolvoreado,
consolidacion de este con la aplicacion de urushi (fungatame) y pulido (ver tsuyaage*). Sin
embargo, en la técnica makihanashi, se omiten los pasos de fungatame y pulido. En esta
técnica se aplica un polvo maki-e fun* de granulometria muy pequena o keshifun*, un tipo

extremadamente fino de oro en polvo.

18. Tsukegaki (dibujo lineal afadido)

Una técnica para trazar lineas en la decoracion maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado).
Se utiliza en el togidashi maki-e* (maki-e alisado) o hiramaki-e* (maki-e plano) después del
pulido, con el fin de completar pequefios detalles como contornos de los motivos, finas lineas
del fluir de agua o nervios de las hojas. Dibujandolos con un e-urushi* de alta viscosidad, se
pueden crear lineas finas y elevadas, sobre las que se aplica el espolvoreado maki-e.

19. Kakiwari (crear lineas dejando espacio de reserva)

Una de las técnica para expresar lineas en la decoracidon maki-e* (literalmente, 'dibujo
espolvoreado'). La técnica se utiliza en el togidashi maki-e* (maki-e alisado) y el hiramaki-e*
(maki-e plano). Cuando se pintan los motivos con el urushi antes del espolvoreado, es decir
en el proceso de jinuri* (literalmente, 'lacado de base'), se reservan sin pintar estrechos
espacios lineales, que quedardn como lineas negras, ya que el polvo esparcido no se adhiere
alli. La técnica se utiliza para representar lineas limitrofes o expresar la superposicién de los

motivos.
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20. Harigaki (literalmente, 'dibujo con aguja’), también conocido
como hikkaki (literalmente, ‘rayado’)

Una de las técnicas para expresar lineas en la decoracién maki-e* (literalmente, 'dibujo
espolvoreado'). La técnica se utiliza en el togidashi maki-e* (maki-e alisado) o el hiramaki-e*
(maki-e plano). Consiste en esgrafiar con un instrumento duro y puntiagudo, como una
aguja, un palillo de bambt o un cdlamo de plumas, la superficie espolvoreada antes de que el
urushi aplicado se endurezca. Es una manera mas sencilla de expresar lineas que el kakiwari*
(crear lineas dejando espacio de reserva) y se usa para representar detalles como los nervios
de las hojas. La técnica también se utiliza en la decoracion haku-e* (literalmente, 'dibujo con

pan de oro o plata’).

21. Nerigaki (dibujo de pasta)

Una de las técnicas relacionadas con la decoracién maki-e* (literalmente, 'dibujo
espolvoreado'). Se dibujan los motivos usando una mezcla pastosa de polvo maki-e fun* y
suki urushi* (‘urushi transparente’), y cuando la pasta se ha endurecido, los motivos se pulen
(tsuyaage*). En algunos casos se usa una pasta de polvo keshifun* mezclado con nikawa (cola
animal) u otros adhesivos. La técnica sirve para mostrar la vivacidad y fuerza del trazo con

el que se dibujan los motivos.

22. E-urushi (literalmente, 'urushi para pintar', que no debe
confundirse con urushi-e*)

Uno de los tipos de urushi que se utiliza en la decoracién maki-e* (literalmente, 'dibujo
espolvoreado'). El e-urushi se utiliza para dibujar las lineas en el tsukegaki* (dibujo lineal
afiadido) y para pintar dreas mas amplias en el proceso de jinuri* (literalmente, 'lacado de base')
antes del espolvoreado denso (tsumemaki*). Se elabora mezclando ki urushi* (‘urushi crudo')
que se ha sometido al nayashi* (homogneizacion) con bengara (ocre rojo de éxido de hierro), y
su color rojo facilitara el trabajo sobre la superficie negra. La mezcla de e-urushi se ajusta para
que sea mas viscosa cuando se usa para el tsukegaki* y mas fluida cuando se usa para el jinuri*.
El e-urushi también se utiliza para el okime* (traslado de los motivos decorativos).

23. Okime (traslado de los motivos decorativos)

Una de las fases preparativas en la decoraciéon maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’)
y en otros tipos de ornamentacion. Consiste en trasladar los motivos decorativos diseniados
a la superficie de un objeto. Primero se copia el disefio en un papel japonés washi fino, como
papel usumino o ganpi, y a continuacion, usando el urushi, e-urushi* (literalmente, 'urushi
para pintar’) o pigmento disuelto en agua, se calcan los contornos de los motivos desde el
reverso del papel. La hoja de papel se coloca con el reverso hacia abajo sobre la superficie
lacada y seca, y se frota para que los motivos se trasladen al objeto. Este papel washi con
el disenio dibujado se conoce como okimegami y el proceso de traslado del disefo se llama
okimedori. Dibujar directamente un disefio con e-urushi* u otro material sobre un objeto sin

usar el papel se llama kaki okime.
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IV. Otras técnicas decorativas distintas a maki-e* (14 entradas)

Hay muchas mads técnicas decorativas aparte del maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’)
que se utilizan en la elaboracién de objetos lacados. Por ejemplo, las técnicas del raden*
(incrustacién de nacar), el hyémon* (incrustacion de ldminas de metal) y el rankaku* (cascara
de huevo) se usan frecuentemente combinandose con el maki-e*; las técnicas del chinkin*
(literalmente, 'oro hundido'), el chéshitsu* (‘urushi tallado'), el kinma* y el zonsei* se practican
utilizando herramientas de incisién o grabado; y también existen las técnicas del tsuikin*
(literalmente, 'brocado superpuesto’) y el haku-e* (literalmente, 'dibujo con pan de oro o plata’),
que se desarrollaron en las islas Rytky (actual Okinawa).

1. Urushi-e (pintura de urushi, que no debe confundirse con e-urushi*)

Una de las técnicas decorativas. Se trata de pintar motivos con iro urushi* ('urushi de
color'), que es una mezcla de suki urushi* (‘urushi transparente') y pigmentos. El urushi-e se
considera la técnica decorativa mas antigua. Hasta finales del siglo x1x, cuando solo estaban
disponibles los pigmentos naturales, existian unicamente cinco colores, a saber, bermellén
(rojo de sulfuro de mercurio), marrén (ocre rojo conocido como bengara, de 6xido de hierro),
amarillo (de oropimente), verde (de oropimente e indigo) y negro (del hollin del humo de
aceite o de pino carbonizado). Hoy en dia, debido al desarrollo de los pigmentos sintéticos se
dispone de una amplia gama de colores de iro urushi*.

2. Haku-e (literalmente, 'dibujo de hojas metalicas’)

Una de las técnicas decorativas. Se dibujan los motivos con el urushi sobre los cuales se
coloca pan de oro o de plata, que queda adherido solo en las zonas de urushi fresco. Se
pueden representar detalles adicionales usando la técnica harigaki* (literalmente, 'dibujo con
aguja’). Después de que se endurezca, se lleva a cabo el suri urushi* (literalmente, 'frotado de
urushi') para asegurar la adherencia firme de oro o plata.

3. Makigai (literalmente, 'espolvoreado de concha’), también conocida
como mijingai (literalmente, ‘'minusculos fragmentos de concha’)

Una de las técnicas del raden* (incrustacion de ndcar). Sobre un drea lacada de jinuri*
(literalmente, 'lacado de base'), se esparcen trozos finamente triturados de laminas de nacar
usugai (literalmente, 'concha delgada), ver raden*). Después de que se endurezca, la superficie
se cubre con varias capas de urushi. A continuacion, se alisa con carbon vegetal fogisumi*
hasta que reaparezcan los trozos de nacar. El proceso se completa con el pulido dézuri* y el
acabado tsuyaage* (‘resalte de brillo"). Debido al color azul que adquiere el nacar, la técnica
también se conoce como aogai mijin (literalmente, "minuasculos fragmentos de concha azul').

4. Mitsuda-e

Pintura al 6leo utilizada en los objetos de urushi. Al calentar los aceites vegetales como el
aceite de perilla, el aceite de tung y el aceite de linaza a fuego lento y a baja temperatura
durante un largo tiempo, el caracter secante de los aceites aumenta. La adicién de monodxido
de plomo (mitsudaso), para producir el llamado aceite de mitsuda, incrementa ain mas la
velocidad de secado o endurecimiento. Se mezcla este aceite con pigmentos para decorar
objetos lacados. El color blanco de mitsuda-e es el blanco mas utilizado en los objetos de
urushi, ya que los pigmentos blancos naturales gofun (carbonato de calcio) y el blanco de
plomo, de uso comun, se vuelven muy ennegrecidos cuando se mezclan con el urushi, pero
permanecen blancos si se combinan con aceite de mitsuda.
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5. Kinma

Una de las técnicas decorativas. Se graban unos motivos en la superficie del recubrimiento
superior (uwanuri) del urushi con una herramienta de grabado y las incisiones resultantes
se rellenan con iro urushi* (‘urushi de color'), de un color que contraste con el fondo. La
superficie se alisa para eliminar el exceso de iro urushi* y para que los motivos queden
nitidos. La técnica es caracteristica de las obras de laca realizadas en Tailandia y Myanmar.
En Japon el pionero en introducir esta labor fue el artista de urushi Tamakaji Zokoku (1805-
1869) de Takamatsu. El trabajo de kinma en la actualidad estd estrechamente asociado con

Takamatsu.

6. Zonsei

Una de las técnicas decorativas. Se graban unos motivos en la superficie del recubrimiento
superior (uwanuri) del urushi con una herramienta de grabado y las incisiones resultantes
se rellenan con iro urushi* ('urushi de color'), de un color que contraste con el fondo. La
superficie se alisa para que los motivos queden nitidos. Posteriormente, se graban los
contornos de los motivos y otros detalles a resaltar, y se rellenan de urushi las incisiones
frotdandolo, y acto seguido se cubren con pan de oro. Se obtienen motivos grabados de color
combinados con dorado. En sentido mas amplio, el término zonsei incluye una variante
con los contornos solo grabados sin relleno de oro, y la decoracién con pintura de urushi
(urushi-e*) acompainada de los contornos de los motivos grabados y rellenos de oro, una
técnica llamada chinkin* (literalmente, 'oro hundido').

7. Choshitsu (‘urushi tallado')

Una de las técnicas decorativas. Choshitsu es un término genérico moderno para la técnica
mediante la cual los motivos se tallan en relieve en el recubrimiento grueso que consta de
numerosas capas de urushi. Se practica mucho en la laca china. Se talla el recubrimiento con
estratos de urushi de un solo color de iro urushi* (‘urushi de color'), por ejemplo, de negro,
bermelldn, amarillo o verde, y, dependiendo del color, se denominan en Japon tsuikoku
(literalmente, 'negro superpuesto'), tsuishu (literalmente, 'bermellén superpuesto’), tsuié
(literalmente, 'amarillo superpuesto’) y tsuiryoku (literalmente, 'verde superpuesto’). En
una variante de esta técnica conocida como kéka ryokuyé (literalmente, 'flores rojas, hojas
verdes'), los estratos de urushi verde y bermellén (rojo) se superponen unos encima de otros,
y se tallan los motivos a diferentes profundidades para que, por un lado, las flores y los
pajaros sean de color rojo y, por el otro, las hojas y las ramas, de color verde.

8. Guri

Un tipo de disefio que se aplica en el chdshitsu* (‘urushi tallado’) que también se encuentra en
la cerdmica. Los motivos tallados en el recubrimiento grueso de numerosas capas de urushi
superpuestas son volutas o patrones repetidos en forma de corazon, quevedos o warabi (brotes
de helecho); este tltimo motivo es semejante a los arabescos.
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9. Tsuishitsu (‘urushi de color en capas')

Una de las técnicas decorativas. Aqui solo se describe el método que se practica actualmente
en Japon. Sobre una base auxiliar (normalmente de cristal o madera), se construye una
lamina sélida de 5 a 7 mm de espesor superponiendo mds de cien capas de urushi (iro
urushi*) de diferentes colores. Se despega de la base y se recortan en distintas formas o se
unen con otras ldminas preparadas, asi se crean formas definitivas de objetos haciendo lucir
los sustratos de capas.

10. Chinkin (literalmente, 'oro hundido'), también conocido como sokin

Una de las técnicas decorativas. Se graban los motivos en una superficie de urushi con cincel
u otras herramientas afiladas. Las incisiones se rellenan de urushi utilizando la técnica
suri urushi* (literalmente, 'frotado de urushi') y se les adhiere, presionando, el pan de oro.
El término chino para la técnica es sékin (pronunciado en japonés). La técnica del chinkin
practicada en Japon hoy en dia incluye la incision lineal, el punteado, el katagiribori (incisiéon
de una ranura con un lado vertical y otro lado en bisel) y el hikkakibori (literalmente, 'tallado
con rayado), similar al harigaki*). Aparte de pan metalico, se utilizan pigmentos en polvo o
polvo metalico muy fino keshifun* para rellenar las incisiones. Cuando las incisiones se dejan
sin rellenar, se denomina subori ('tallado simple’).

11. Tsuikin (literalmente, 'brocado superpuesto’)

Una de las técnicas decorativas. Se aflade una gran cantidad de pigmento en yaki urushi (urushi
calentado para eliminar completamente su contenido acuoso) batiéndolo constantemente
para hacer una masa o masilla conocida como fsuikin mochi (literalmente, ‘pastel mochi de
brocado superpuesto’). Se estira la masa con la ayuda de un rodillo y se recorta con un cuchillo
pequeiio en distintas formas decorativas. A continuacion, se adhiere encima de un objeto lacado
aplicando yaki urushi como adhesivo. Posteriormente, se graban los detalles en la superficie
elevada con una varilla metdlica. La técnica puede tener variaciones: superponer los motivos
decorativos uno encima de otro, combinar masillas de diferentes colores, o crear volutas florales
a partir de tiras delgadas recortadas. Se puede retocar la superficie de los motivos decorativos
con pigmentos en polvo o polvo de oro keshifun* para afiadir efectos cromaticos o sombreado.

12. Hyomon (incrustacion de laminas de metal) y una variante
técnica conocida como heidatsu

Una de las técnicas decorativas. Se recortan motivos decorativos de una hoja fina de metal,
como de oro, plata, estafio o plomo, y se adhieren sobre la imprimacion del lacado urushi
shitaji* (base con urushi) o sobre el recubrimiento medio (nakanuri) de urushi, y encima se
aplican capas de urushi negro varias veces. A continuacion, se alisa toda la superficie con
carbdn vegetal togisumi* hasta que reaparezca el metal. Finalmente se pule toda la superficie
para resaltar el brillo (tsuyaage*). Cuando en lugar de alisar se usa un cuchillo para sacar
los elementos metalicos, se denomina heidatsu. A veces se graban lineas finas (kebori) en la
superficie metdlica. Como estas hojas finas de oro y plata recibieron el nombre de kanagai*
(literalmente, 'concha de metal') desde la Edad Moderna, el término kanagai también ha
llegado a significar esta técnica cuando se trata de ldminas de oro o plata.
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13. Raden (incrustacion de nacar), también conocido como aogai
(literalmente, 'concha azul’)

Una de las técnicas decorativas, también utilizada en la ebanisteria. Las laminas de concha se
pueden incrustar directamente en el soporte de madera (conocido como kiji raden), o sobre
una superficie lacada (urushiji raden). Las laminas de nacar iridiscente de gran turbante
verde (yakdgai) o abuldn (awabigai) se recorta en distintas formas decorativas, las cuales se
incrustan o se adhieren en la superficie de un objeto. También se usan otras conchas, como
la ostra perlera plateada (chdgai), el abuléon mexicano y la ostra perlera Akoya (shinjugai).
Las laminas de madreperla se obtienen desgastando las conchas por friccion hasta conseguir
laminas de un cierto grosor, método conocido como surigai ('concha desgastada por
friccion’), o hirviéndolas hasta que se descompongan en ldminas, método conocido como
nigai (‘concha hervida'). Se distinguen las técnicas y materiales en dos grandes grupos:
por un lado trabajar con laminas mds gruesas, atsugai (literalmente, 'concha gruesa’), de
aproximadamente 1 mm de grosor, y por otro, laminas mas delgadas, usugai (literalmente,
'concha delgada’), de un grosor alrededor de 0,1 mm. Cuando se elaboran motivos
decorativos a partir de las gruesas, atsugai, se recortan trozos de concha con una sierra de
hilo y se perfila la forma con una lima. En el caso de las laminas delgadas, usugai, existen
tres métodos: recortarlas con un cuchillo pequefio o punta de una aguja, método conocido
como kirinuki (cortar); perforarlas con la ayuda de un cincel, método uchinuki (perforado); y
recortarlas aplicando 4cido clorhidrico diluido, método conocido como fushoku (corrosion).
Para las laminas gruesas atsugai, existen técnicas adicionales, como grabar finas lineas,
llamada kebori, o tallar formas en relieve, denominada horigai (literalmente ‘concha tallada’).
Respecto a las laminas delgadas, usugai, existen varias formas de trabajarlas: yuxtaponer
pequefos trozos de concha recortados en triangulo, cuadrado y rombo, conocido como
método okigai (‘concha yuxtapuesta'); esparcir diminutos fragmentos de nacar triturados,
conocido como método makigai* (‘concha espolvoreada'); crear agrietamiento en los
trozos de nacar, conocido como método warigai (‘concha agrietada'); o aplicar color, pan o
polvo de oro o plata en el reverso de las liminas, conocido como método irogai (‘concha de
color'). Cuando se adhieren las laminas finas usugai sobre una superficie negra de urushi, se
incrementa la iridiscencia azulada, por esta razon la incrustacién de nacar fino también se
conoce como aogai (literalmente, ‘concha azul').

14. Rankaku (cascara de huevo)

Una de las técnicas decorativas. Es una de las técnicas de kawari nuri* (lacados especiales
de varios tipos) en la que se usan cascaras de huevo de gallina o de codorniz. Se dibujan
los motivos decorativos con el urushi en la superficie alisada del recubrimiento medio del
urushi (nakanuri), y se colocan trozos de cdscara de huevo encima y se presionan para
que se produzcan finas grietas a medida que se adhieren a la superficie. Después de que
se endurezca, la superficie se recubre con varias capas de urushi. Se alisa la superficie con
carboén vegetal togisumi* hasta que resurjan los motivos, y el proceso se completa con el
pulido dozuri* y el acabado tsuyaage* ('resalte de brillo').
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V. Herramientas y materiales (19 entradas)

Las herramientas y materiales para el trabajo de kyuishitsu* (lacado) son principalmente el
urushibake* (pincel plano para lacar), la hera* (‘espatula’) y materiales para hacer la base
shitaji*, mientras que para la decoracion maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’) son el
maki-e fude* (‘pincel maki-e'), el funzutsu* (pequeno tubo para espolvoreado) y el polvo maki-e
fun*. También existen elementos que se utilizan tanto para el kytishitsu* como para el maki-e*,
que son el urushiburo* (armario para endurecer el urushi), el koshigami* (papel de filtro) y el
togisumi* (carbdn vegetal para alisar). Todos estos estan hechos de materiales naturales.

1. Urushibake (pincel plano para lacar)

Pinceles planos para aplicar el urushi. En el pasado, habian sido de pelos de animales, pero
en el siglo xvi1, Izumi Seikichi, un fabricante de urushibake de Edo (actual Tokio), ided
usar el cabello humano, que resulto ser lo suficientemente rigido para extender el urushiy a
la vez lo suficientemente suave para no dejar marcas de pincel. Los pinceles se elaboran con
un conjunto de cabellos humanos largos endurecidos con nori urushi* (urushi mezclado
con cola de almidén de arroz) en forma plana, y sujetos entre dos finas tablas de madera de
ciprés, que sirven de mango. Con la ayuda de un cuchillo de lacador conocido como nushito*
se corta a bisel todo el ancho de un extremo para sacar los pelos. Los pelos se ablandan antes
de usarlo. Cuando las puntas de los pelos se desgastan, el extremo del urushibake se recorta

como si se tajara un lapiz.

2. Urushiburo, también conocido como furo
(armario para endurecer el urushi)

Uno de los utensilios para elaborar piezas lacadas. Es un armario de madera que se usa para
endurecer el urushi aplicado sobre un objeto. El mueble tiene puertas correderas y su interior
esta dotado de guias laterales y largueros transversales. Se introducen los objetos lacados
colocados encima de unas tablas que se apoyaran en los largueros. El armario cuyo interior
se humedece de forma artificial para crear un ambiente humedo se llama shimeshiburo. En
cambio, se denomina karaburo, si el interior no se humidifica artificialmente.

3. Koshigami (papel de filtro)

Uno de los materiales auxiliares para elaborar piezas lacadas. Se trata de un papel
japonés washi muy fino que se usa para filtrar las particulas u otras impurezas del urushi.
Debido a la longitud de las fibras de kdzo, una especie de morera, con las que esta hecho
el papel, el koshigami es extremadamente eficaz para atrapar las impurezas ademds de
ser suficientemente fuerte para no romperse en contacto con el agua u otros liquidos.
Actualmente se dispone de un papel de filtro hecho de tetoron (un tipo de poliéster fabricado
por Toray Industries), pero su estructura de malla no es tan eficaz como el papel de kézo para

eliminar las particulas muy pequeiias.
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4. Joban (tabla de trabajo)

Uno de los utensilios para elaborar piezas lacadas. Una tabla plana sobre la que se realizan
las tareas relacionadas con el urushi. El shitaji joban es una tabla sobre la que se preparan
con espatulas los materiales para el recubrimiento inferior urushi shitaji* (base con urushi).
Mientras tanto, el urushi joban se utiliza exclusivamente para preparar y ajustar el urushi que
se aplica con los pinceles urushibake*. Un equipo compacto con tabla de trabajo, de ambos
usos, y cajones para almacenar los pinceles urushibake* y las espatulas (hera*) se denomina
hako joban (‘caja joban'), y en el caso de disponerse de cajones para los pinceles maki-e fude*,
se conoce como maki-e joban.

5. Toishi ('piedra de afilar’)

Uno de los materiales auxiliares para elaborar piezas lacadas. La piedra toishi se utiliza
para alisar la superficie endurecida de distintas capas del recubrimiento inferior shitaji*. El
proposito es eliminar la irregularidad de la superficie y asegurar que la siguiente capa de la
base shitaji* se adhiera correctamente. Segun la aspereza de la superficie shitaji* que se va a
alisar, se eligen diferentes grados de piedra de afilar: gruesa, intermedia y fina (esta altima
para el acabado). Aunque son preferibles las piedras de afilar naturales, en la actualidad se

utilizan ampliamente las artificiales.

6. Jinoko (arcilla en polvo)

Uno de los materiales para preparar la base shitaji*. El Jinoko es una arcilla en polvo de
granulometria relativamente gruesa que crea una capa sdlida y robusta cuando se mezcla
con el urushi y se deja endurecer. La mayor parte del jinoko proviene hoy en dia de Kioto
y Wajima. Con el cedazo se separa en tres grados: de grano grueso, medio y fino. El jinoko
mezclado con ki urushi* ('urushi crudo') se conoce como ji (ver urushi shitaji*). Variando
las proporciones de la mezcla, se usan en la elaboracion de distintas bases como el honji*, el

makiji* y el honkataji*.

7. Tonoko (arcilla en polvo fino o piedra de afilar en polvo)

Uno de los material para elaborar piezas lacadas. El término tonoko hace referencia a una
arcilla de granulometria muy fina obtenida por sedimentacion del jinoko* (arcilla en polvo)
o al polvo conseguido triturando piedra de afilar de grado fino que se usa en el acabado (ver
toishi*), conocido como hikito. Hoy en dia, el principal centro de produccion de la arcilla
tonoko es Yamashina en Kioto. Cuando se usa para preparar capas del recubrimiento inferior
urushi shitaji* (base con urushi), el tonoko se amasa con agua y se mezcla con ki urushi*
(‘urushi crudo') para obtener sabi urushi*. Si al sabi urushi* se afiade jinoko*, se obtiene la

pasta kiriko (ver kirikoji*).
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8. Togisumi (carbon vegetal para alisar)

Uno de los materiales auxiliares para elaborar piezas lacadas. Se trata de un carbdn vegetal que
se usa para alisar las superficies endurecidas de las capas de urushi. El carbon vegetal se fabrica
en una coccién especial para que tenga una baja dureza, propiedad necesaria para no causar
rayados profundos al alisar la superficie lacada. El propdsito del alisado con carbén vegetal es
alisar la superficie y asegurar que la préxima capa de urushi se adhiera correctamente. El carbon
vegetal se corta en diferentes tamafios dependiendo de la forma del objeto con el que se trabaja.
Se usa siempre remojado en agua y aplicando la cara del corte transversal de la fibra vegetal a la
superficie a alisar. Se utiliza carbon vegetal de diferentes durezas segun las necesidades: hozumi,
un carbon vegetal duro hecho de madera de magnolia; surugazumi, un carbon vegetal suave
hecho de madera de vernicia; o roirozumi, un carbon vegetal extremadamente suave hecho de
madera de Ehretia acuminata. El tsubakizumi es un carbon vegetal hecho de madera de camelia
que se utiliza especialmente para alisar la superficie dorada kinji* (literalmente, 'base de oro’).

9. Hera (‘espatula’)

Uno de los utensilios para elaborar piezas lacadas. Las espatulas se nombran segtn su
funcion: awasebera para mezclar la pasta para la base shitaji*, tsukebera para aplicar la pasta
para la base shitaji*, neribera para amasar iro urushi* (‘urushi de color') y kubaribera para
extender el urushi en areas amplias. Las espatulas hera estdn hechas de diferentes tipos de
madera; se cortan y se ajustan la forma y el espesor con un cuchillo nushité* (cuchillo de
lacador) de acuerdo con las necesidades de cada tarea. Las maderas habituales son falso
ciprés hinoki, thujopsis (Thujopsis dolabrata), arce, olmo y boj.

10. Nushité (cuchillo de lacador)

Una de las herramientas para elaborar piezas lacadas. Cuchillo de un solo filo utilizado para
cortar madera y dar forma a las espatulas (hera*), y asimismo para afilar las puntas de los pinceles
urushibake*. Sus hojas son mas largas que las de los cuchillos tradicionales para tallar madera (kiridashi
kogatana) y pueden tener muchas formas diferentes segtin la region y la preferencia personal.

11. Maki-e fude (‘pincel para maki-e')

Uno de los utensilios utilizados en la decoracion maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’). El
pincele para maki-e se usa para dibujar con el urushi los contornos de los motivos o rellenarlos
para ser espolvoreados (jinuri*). Debido a la alta viscosidad del urushi, los pinceles para maki-e
son muy especiales en su estructura, forma y tipo de cerda. Existen muchos tipos de pinceles
ideados para una gran variedad de expresiones decorativas. Uno de los principales es el nejifude,
que se utiliza para dibujar lineas muy largas y finas, cuyas cerdas estan hechas de pelos de ratén.
Otro tipo de pincel esta hecho con los pelos de gatos blancos machos. El pincel tsurugakifude
(literalmente, 'pincel de escritura de grulla’) es un poco mas grueso que el nejifude y se utilizan para
dibujar lineas de ancho variable. El jinurifude (literalmente, 'pincel para lacar la base'), también
conocido como marufude (literalmente, ‘pincel redondo’), es atin mas grueso, apto para rellenar
dreas mds amplias para ser espolvoreadas (jinuri*). Dado que cada tipo de pincel mencionado tiene
varios espesores, existen en total mas de diez tipos diferentes de pinceles para maki-e.
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12. Funzutsu (pequeno tubo para espolvoreado)

Un utensilio utilizado en la decoracion maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’). El tubo
funzutsu se usa para esparcir el polvo maki-e fun*. Se trata de un trozo de bambd, tallo de
cafia o calamo de pluma, uno de cuyos extremos se corta en bisel y se cubre con una redecilla
de seda. El polvo se introduce desde el extremo contrario del funzutsu, y golpeando el tubito
ligeramente con un dedo se hace esparcir la cantidad apropiada de polvo a través de la malla
de seda. El tamiz de los funzutsu esta hecho con seda de varias densidades para adaptarse a
las diferentes granulometrias del maki-e fun*.

13. Maki-e fun ('polvo para maki-e')

Uno de los materiales utilizados en la decoracién maki-e* (literalmente, 'dibujo
espolvoreado'). El polvo maki-e fun* se elabora limando los lingotes de metal. Los principales
tipos de polvo maki-e fun* se nombran segun sus formas. Se denomina yasurifun (limaduras
de metal) a las limaduras sin mas proceso; marufun (literalmente, ‘polvo redondo’) al polvo
procesado en forma esférica; hiramefun (polvo plano ovalado) al polvo marufun aplanado
en ovalo; y nashijifun (polvo utilizado para el nashiji* o, literalmente, 'base de piel de pera’)
al polvo hiramefun ain mds aplanado de modo que quede ligeramente curvo. Cada tipo de
polvo tiene una variedad de entre 15y 20 tamafos de granulometria, del mas fino al mas
grueso. Ademds de oro y plata, el maki-e fun* puede estar hecho de otros metales, como
cobre, estaio, plomo o platino, y de aleaciones de metales como latén, aokin (oro y plata) o
shakudo (cobre y oro), existiendo una variedad casi incontable.

14. Kanshitsufun (literalmente, 'polvo de urushi seco')

Uno de los materiales utilizados en la decoracién de los objetos lacados. Se aplican dos
o tres capas de iro urushi* ('urushi de color') para formar una pelicula sobre un cristal u
otra superficie de la que se pueda desprender facilmente. Una vez endurecida la pelicula,
se despega y se muele en un mortero hasta convertirla en polvo. Como este polvo hecho de
la mezcla de pigmento y urushi es mas duro que el pigmento solo, puede alisarse una vez
espolvoreado en la superficie, y por lo tanto es apto para la decoracién maki-e* (literalmente,
'dibujo espolvoreado') y en los kawari nuri* (lacados especiales de varios tipos).

15. Haku (pan metalico)

Uno de los materiales utilizados en la decoracién de los objetos lacados. Se trata de una
pequena pieza de oro u otro metal convertida en fina hoja a base de batirla. El oro es
especialmente ductil y se puede convertir en laminas extremadamente finas. Estas hojas
también se pueden hacer de otros metales y aleaciones de metales, como plata, platino,
aluminio, latén o aleacion de oro y plata (aokin).
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16. Keshifun
(polvo de metal de granulometria extremadamente pequefia)

Uno de los materiales utilizados en la decoracién de los objetos lacados. En el proceso de
cortar pan metalico en cuadrados regulares, se producen desperdicios. Estos se juntan y al
amasarse con mizuame (jarabe de almiddén) se convierten en polvo de una granulometria
extremadamente pequeia. Aunque de forma comun se conoce como dei (literalmente,
'barro’), en el campo de la laca se le llama keshifun. El keshifun se ha vuelto cada vez mads fino
a lo largo de los siglos gracias a los avances en los métodos de fabricacion. Es diferente del
polvo maki-e fun*, que se obtiene limando los lingotes metdlicos.

17. Kanagai (literalmente, 'concha de metal’)

Una de las técnicas utilizadas en la decoracion de los objetos lacados. Se recorta una lamina
delgada de oro o plata, no tan fina como pan, segun el disefio y se adhiere en la superficie
lacada. Se cubre la superficie con el urushi hasta que quede sellada. Una vez endurecida,
la superficie se alisa con carbdn vegetal fogisumi* para que vuelva a aparecer el metal. Se
finaliza el proceso con el pulido dozuri* y el acabado tsuyaage* (‘resalte de brillo'). El kanagai
se usa frecuentemente junto con la técnica togidashi maki-e* (maki-e alisado).

18. Kirikane (hojas metalicas cortadas)

Uno de los materiales utilizados en la decoracién de los objetos lacados. Los kirikane son
pequenos trozos de hojas de oro o plata recortados en cuadrado, rectdngulo o rombo. Se
utilizan con frecuencia en la decoracion maki-e* (literalmente, 'dibujo espolvoreado’).
El término kirikane también hace referencia a la técnica de decorar con estos metales la

superficie.

19. Tsunoko (polvo de cuerno de ciervo)

Uno de los materiales auxiliares para elaborar piezas lacadas. Se trata de cuerno de ciervo
calcinado y molido hasta obtener un polvo muy fino, que se utiliza para pulir la superficie de
la Gltima capa en el proceso final del acabado roiro shiage* o en el resalte de brillo (tsuyaage*)
ultimo en el togidashi maki-e* (maki-e alisado). Después de repetir varias veces el pulido
dozuri* y el suri urushi* (literalmente, 'frotado de urushi'), se toma una pequefia cantidad
de aceite de colza y polvo de tsunoko en la yema de los dedos o palma de la mano y se aplicar
para bruiiir la superficie lacada. En los ultimos afios, en su lugar, frecuentemente se usa el
oxido de titanio u otras sustancias brufiidoras alternativas.

wysnan 1

nsjysndy opese I

2-1pUl UQIORIOA(T "Il

9-1)bud © SeIUNSIp
SBAIJRIOIIP SBOIUI) Sen () ‘Al

SoerIojew s SeludlWelId ‘A

11y say10dog "Iz

55



B me < BMOERTFM Z HH = 3 =

Fa <

56

x U
VI &3 (12:ER)
BT RO (B) ISR AT A Folf B - 2B AT . B HAHH AR LIS,
ZOETILARIE® ki) 45 E % (AN S, RIBOBE . o THATIL>TH*-

Lo Lo

S S1ie - din* - B RS (RRS) *R Y I XN T B,

Lo U Jalab

1 AR (B R)
ALEOFRO—>, FHEDYORETEVUREYERLELD, FTOEE, £ K
EARIRLTRL A LR AR RA ARE TP THIRE A B LA STTH
LSRR St D, RITBN3 0T\ o, T [ SHR S 4, A o A o T R
R B AR ISR ALY, ZO%. ABISERL TR ST,

2 ¥k

RLBOERD—2, THEH TR ENTER LD T2 ORFE, B UIRA LE
AT 5, R - 2R -G BRI KM KB A Zi L7 EICTERL. AR
MR CERR U TR EN, —EDRELIT BB T ILICTR* 2L s
INT o LS (I FofkE R EICRESI5 6L H 5. B LEHL AT REE 1 5,

A

3 &k

RIDOEHRD—2, KESBMH THERLRAZRYEHRLIALD 2BEERLL. K
DECREFALBEIATT 5, TORITBEXATTLRORE T RO, TS EVEGRE
DRI TAREAT )0 RILH BHAERIMI80~180CARE DRE T+ CRiLT
LE B E AR 25 88) 7°5)) &8 R E IT#AT 5,



VI. Soportes Kiji (soportes) (12 entradas)

Se utiliza una amplia variedad de materiales como soporte de la laca: madera, bambu,
tela, papel japonés washi, cuero, arcilla o metal. Entre ellos, la madera es la mas utilizada.
Los soportes de madera se clasifican segtin como se fabrican. Los tipos principales son
sashimono* (ensamblado), hikimono* (torneado), kurimono* (tallado de un bloque),
magemono* (chapa de madera encorvada) y kentai* (tira enrollada).

1. Shippi, también conocido como urushikawa (soporte de cuero)

Uno de los tipos de soporte de la laca. El término hace referencia tanto a los objetos de cuero
lacados como a su técnica de elaboracion. Para dar al cuero la forma deseada antes de aplicar
el urushi, se ablanda remojandolo en agua y se coloca sobre un molde de madera. Se bate
con un mazo hasta que ajuste bien al molde y, clavado en el molde, se deja secar. Debido a
que el cuero por si solo tiende a flexionarse y doblarse, se endurece el cuero recurriendo a los
procesos de urushigatame (aplicacion de ki urushi* o 'urushi crudo' para la consolidacion),
entelado nunokise* y aplicacion de la base shitaji*. A continuacion, se laca el exterior. Cuando
el objeto se ha vuelto completamente rigido, se retira el molde y se repiten los mismos
procesos realizados en el exterior, pero esta vez en el interior.

2. Kanshitsu (literalmente, 'urushi seco')

Uno de los tipos de soporte de laca. El término hace referencia tanto a los objetos cuyos
soportes consisten en capas de tela, generalmente de cdftamo, adheridas una encima de otra,
como a su técnica de elaboracion. Sobre un molde de madera, arcilla o yeso recubierto de una
capa soluble en agua, como cola de almidén de arroz, para facilitar el posterior desmolde,
se superponen varias capas de tela usando como aglutinante nori urushi* (urushi mezclado
con cola de almidén de arroz) o mugi urushi* (urushi mezclado con pasta de harina de trigo).
Cuando las capas de tela alcanzan un cierto grosor, se aplica la base shitaji* y se retira el
molde. Estos ultimos afos ha aumentado la practica de adherir papel japonés washi en la
superficie de la capa base. La técnica kanshitsu permite crear cualquier tipo de forma.

3. Kintai (soporte metalico)

Uno de los tipos de soporte de laca. Un soporte de metal al que se aplica el urushi o su
proceso técnico. Después de raspar la superficie de metal, se aplica una capa de urushi libre
de agua, y se endurece a alta temperatura. La superficie endurecida del urushi se raspa y se
lleva a cabo la secuencia habitual del proceso de kyiishitsu* (lacado), desde la formacion de
la base shitaji* hasta la aplicacion de capas de urushi. El endurecimiento de la base shitaji*
y de las capas de urushi se realiza a temperatura ambiente. Aparte del endurecimiento a
temperatura ambiente, que se llama joon kékaho, el urushi se endurece a una temperatura en
un rango aproximado de entre 80°C a 180°C en varias decenas de minutos, método llamado
kéon kokaho (ver yakitsukeho*). Este tltimo es particularmente adecuado para fijar el urushi
al metal.
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4. Shitai (soporte de papel), también conocido como harinuki

Uno de los tipos de soporte de laca. El término hace referencia tanto a los objetos cuyos
soportes consisten en capas de papel japonés washi adheridas una encima de otra como a
su técnica de elaboracidn. Las capas de papel se superponen sobre un molde de madera u
otro material, usando como aglutinante la cola de almidén de helecho (warabiko nori) o
urushi mezclado con cola de almidon de arroz (nori urushi*) suave hasta alcanzar un cierto
grosor y, una vez secas y duras, se retira el molde. Los procesos de urushigatame (aplicacion
y endurecimiento de una fina capa de urushi para evitar que el soporte absorba mas urushi)
y suri urushi* ('frotado de urushi') se repiten varias veces. A continuacion, se aplica una fina
capa superior de urushi (uwanuri) que permite que se vea la textura del papel washi. Otra
técnica similar conocida como ikkan-bari también permite disfrutar de la textura del papel
washi. En este caso se usa como soporte la madera cubierta de papel washi y se aplican los

mismos procesos de lacado.

5. Totai (soporte ceramico)

Uno de los tipos de soporte de laca. El término hace referencia tanto a los objetos con
soporte hecho de cerdmica o porcelana como a su técnica de elaboracion. Se aplica el urushi
libre de agua a un cuerpo de ceramica sin cubierta ni esmalte, y se endurece el urushi a alta
temperatura (ver yakitsukeho*) de la misma manera que con el soporte metalico kintai*. La
superficie endurecida de urushi se raspa y se lleva a cabo la secuencia habitual del proceso
de kytishitsu* (lacado), es decir, desde la formacién de la base shitaji* hasta la aplicacion de

capas de urushi.

6. Rantai (soporte de bambu tejido)

Uno de los tipos de soporte de laca. El término hace referencia tanto a los objetos con soporte
hecho a base de entretejer tiras finas de bambu pelado, como a su técnica de elaboracién. El
entretejido puede dejarse visible u ocultarse rellenandolo con el material de la base shitaji*.
En ambos casos, se aplica el proceso de lacado de urushi en la parte superior.

7. Mokutai (soporte de madera)

Uno de los tipos de soporte de laca. El término hace referencia tanto a los objetos con
soporte de madera como a su técnica de elaboracion. El soporte de madera es el mas comun
para lacar, y se divide segun los modos de fabricacion. Los principales son sashimono*
(ensamblado), hikimono* (torneado), kurimono* (tallado de un bloque) y magemono* (chapa
de madera encorvada). Por lo general, a partir de la forma de los objetos se puede saber qué

técnicas se utilizaron para hacer el soporte.
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8. Sashimono, también conocido como itamono (ensamblado)

Una de las técnicas de carpinteria en la que tablas y listones de madera se ensamblan para
crear formas. Con esta técnica se puede fabricar una amplia gama de piezas, desde objetos

pequefios como cajas hasta articulos grandes como estanterias.

9. Hikimono (torneado)

Una de las técnicas de carpinteria en la que se da forma a un bloque de madera usando
un torno. Existen limitaciones en cuanto al tamano del objeto que se puede fabricar y los
tipos de madera que se pueden usar. La técnica es particularmente adecuada para producir

cuencos en serie.

10. Kurimono (tallado de un bloque)

Una de las técnicas de carpinteria. Un bloque de madera se ahueca y se le da forma con cincel
y garlopa. Existe gran libertad creativa en cuanto a las variadas formas que se pueden hacer.

11. Magemono (chapa de madera encorvada)

Una de las técnicas de carpinteria. Las tiras o ldminas finas de madera como la del falso
ciprés (hinoki) o el cedro (sugi) se ablandan hirviéndolas o exponiéndolas al vapor para
encorvarlas hasta conseguir la forma redondeada u ovalada deseada.

12. Kentai (tira enrollada)

Técnica para crear el soporte para el lacado a partir de finas tiras en forma de cuerda de
materiales como madera, bambu, tela o cuero. El material en cuestién se enrolla sobre si
mismo en una espiral continua. El término se utiliza para hacer referencia tanto a los objetos
hechos de esta manera como a su técnica de fabricacion.
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